BLAND RAMAR, HOLJEN OCH GRANSER

Oversyn av Stockholms stads ateljéstod

Av Robert Stasinski

Stockholms stads kulturférvaltning, 2016

Bland alla ramar, héljen och granser man sallan lagger marke till och definitivt aldrig
ifragasatter, men som omger och konstituerar ett konstverk, finns det en man knappt
namner ens idag, och som forblir av grundlaggande betydelse: konstndrens ateljé.

— Daniel Buren, Ateljéns funktion, 1979
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Sammanfattning

Ateljéstodet ar ett av de Stockholms stads mest omfattande stod till enskilda konstnarer och
konsthantverkare och ar det enda bidrag som stodjer deras mojlighet att arbeta kontinuerligt, 6ver
langre tid. Stodet ar extra viktigt eftersom flera studier visar att inkomsterna fér konstnarer de
senaste aren statt stilla eller till och med har minskat, i forhallande till den generella prisdkningen.

Stodet bestar av hyresbidrag for konstnarsateljéer och ges till de som kan visa en professionell
verksamhet. Stodet dr for manga konstnarer det mest konsekventa stodet for uppratthallandet av en
professionell verksamhet, dven i perioder med minskad utstallningsverksamhet. Kulturnamnden
handlagger dven kon till de ca 300 ateljéer som stadens sjalv dger och som garanterar goda lokaler
och for konstnarer rimlig hyressattning.

Det finns generellt sett tre olika kategorier av konstnarer som erhaller ateljéstdd. Den forsta ar den
yngre, nyutexaminerade konstndren som ar resurssvag och ofta dverhopas av studieskulder, men
samtidigt flexibel och villig att anpassa sig bade socialt och ekonomiskt.

Den andra kategorin ar de nagot aldre konstnarerna som i hogre grad an de nyutexaminerade raknar
med att fa ateljéstod, oavsett hur verksamma de ar.

Den tredje gruppen omfattar de dldre konstnarerna som i mindre grad an 6vriga ar aktiva pa den
samtida konstscenen och darfor latt forbisedda av referensgrupperna.

En stor del av konstnarerna som intervjuats i denna studie ser férdelar med att ha ateljé i anslutning
till andra kreativa yrkesgrupper, dven om samtliga betonar vikten av att ocksa ha ett eget utrymme.
Manga kombinerar eller influeras i konstnarskapet dven av andra yrkeskategorier som musiker,
skadespelare, dansare, liksom kategorier som snickeri, ramverkstad, tryckeri, spelutvecklare,
forskare, ljusdesigner bland manga exempel.

Forskning visar dessutom att manga konstnarer idag inte langre gor skarpa distinktioner mellan
arbete som konstnar och andra sysselsattningar som curatorsuppdrag, illustration, textproduktion,
programmering och undervisning.

Dessa exempel pekar inte bara ut ett behov av fornyelse av kriterierna och utformandet av nya
ateljésatsningar, utan att sjalva ateljébegreppet som sadant idag kan ha blivit for smalt. Har féreslas
ateljébegreppet ersattas med det mer inkluderande ”studio” och ”ateljéstod” blir alltsa ”studiostod”.

Utredningen foreslar féljande férandringar av nuvarande stédsystem:

- For att 6ka den konstnéarliga mangfalden och ta tillvara pa fler professionella konstnéarer foreslas att
antalet konstnarer som erhaller stéd hojs fran dagens 578 till 750 konstnarer,

- Ateljéstodet bor fortsattningsvis synliggéras an mer dn idag, genom férbattrad information om
stodet. Efter modell av Konstndrsnamnden bor ocksa informationstraffar hallas 1-2 ganger per ar pa
olika platser i kommunen for att na ut till tidigare missgynnade grupper.

- Tillat storre frihet i ansokningsprocessen for ateljéstodet, dels genom att utvidga det sa kallade
minimikravet till att galla aven akademiska forskarprojekt, langre projekt, framtida projekt samt
projekt langre tillbaka i tiden, 5 ar istallet for dagens 3 ar.



- Det reguljara ateljéstodet (inte for nyutexaminerade) hojs till 1500kr/manad och person. Detta for
att starka ett stod som inte férandrat belopp pa over 10 ar.

Yngre konstnarer ska understodjas genom att stédet delas upp i tva delar: en del till yrkesverksamma
konstnarer och en till nyutexaminerade konstnarer.

- Medlemmarna i referensgruppen bor utses pa 3 ar i taget och besta av 5 personer varav 2
rekommenderas av KRO/KIF och 2 rekommenderas av Bildkonstnarsfonden. En till person viljs av
kulturférvaltningen. Arvodet hojs till 15 000 per person och ar

- Vid nybygge och potentiellt dven i befintliga ateljéhus sa bér kommunen inratta ett antal
projektateljéer eller korttidsateljéer for att 6ka rorligheten pa ateljémarknaden och skapa grogrund
for att missgynnade grupper ha chans att komma fa tillgang till stadens ateljéer. Dessa innehas under
en tidsbegransad period (exempelvis 1, 2 eller 3 ar).

- Ett flertal kommuner i Sverige har forsokt skapa kontaktytor mellan kommunala verksamheter,
naringslivet, konstnadrerna och publikmedborgarna, detta bor dven Stockholm lagga mer fokus pa.
Genom att hitta mojligheter att subventionera och uppmuntra tvardisciplindra verksamheter och
eventuella barteravtal, dar konstnaren kan hyra en subventionerad ateljé mot en motprestation som
involverar kommunala verksamheter eller medborgare i kommunen.



1 Inledning

Att stddja konstens utveckling i samhallet ar en knepig historia. Skalet ar att vad som anses vara bra
eller dalig konst &r socialt betingat. Alltsa inte godtyckligt eller subjektivt, vilket manga felaktigt
konkluderar, men inte heller demokratiskt och transperent. Konstens kvalitet formas genom en rad
olika institutioner, genom vart sprak, genom media och genom samhillets behandling av konstnarer
och deras trygghetssystem och produktionsvillkor. Konsten har en unik position i var samtid och
historia da den varit en vag bade for kulturarv och experiment, bade for bevarande av traditioner och
samtidigt ifrdgasattande av regler och normer.

Kultursociologen Hans Abbing menar att konsten betraktas som “helig” av samhallet och i detta foljer
en aura av mystik ndr man diskuterar konst. Denna mytologisering har manga ganger ateranvants av
kulturpolitiker och andra makthavare for att slippa investeringar i konsten, med argumentet att konst
och kreativitet inte gar att lara ut eller paverkas av materiella incitament. Underforstatt: konsten
paverkas inte av traditionella politiska styrmedel som pengar, utbyggda trygghetssystem eller
infrastruktur, eftersom den styrs av "mystiska” eller ogripbara varden.

Men konsten &r inte helig eller mystisk - den féljer regler, tendenser och strukturer som gar att
undersdka. Konsten paverkas sjalvklart av politiska beslut, men den skiljer sig fran de flesta andra
omraden genom att inte vara lika kdnsligt for konjunktursvangningar. Konstnarer saljer inte basvaror
eller tjanster pa en fri och flexibel marknad, utan de ar snarare ett slags kulturella forskare, och som
sadana ar deras arbete inte alltid lattillgangligt for allmanheten eller marknaden. Men det betyder
naturligtvis inte att deras arbete dr mindre viktigt.

Sa som jag kommer att visa i denna rapport ar konsten inte frankopplad marknaden och politiken,
men dess exceptionella ekonomi gor den inte lika omedelbart kvantifierbar som satsningar i
kollektivtrafiken eller pa vardplatser. Konstens effekter pa manniska, stad och samhille &r ofta
indirekta och darfor svarmatbara pa kort sikt. Men de spelar en viktig roll for de kreativa naringarna
som globalt sett star for inkomster dver 18 biljoner kronor och sysselsatter 30 miljoner manniskor™.
Konsten ar den kreativa kdrnan i denna ekonomi som mojliggér dess utveckling och genom det
offentligas stod sakerstalls den kontinuitet som ar nyckeln till all kreativ verksamhet.

Ett av de viktigaste stoden samhallet kan ge konstnarer till den kontinuerliga produktionen som
oftast sker i en ateljé, langt fran vernissage, museishopar eller konsthallsinvigningar.

1.1 Metod och syfte

Utredningens 6vergripande syfte ar att undersdka hur ateljéstodet och ateljékon bor foérandras for
att battre moéta kulturndmndens mal och att kulturutévare upplever goda villkor for konstnarlig och
kulturell verksamhet i Stockholm.

Malet ar att genomféra forbattringar inom stodsystemets kriterier och villkor sa att en bredd av
konstnarliga uttryck ryms, att utveckling av konstnarlig kvalitet gynnas och att systemet ar
tillgangligt, tydligt och val forankrat i saval samtid som framtid. Forslagen till forandringar ska ha
langsiktiga effekter for konstnarer i olika former samt for konstens utveckling.

! CISAC — the International Confederation of Societies of Authors and Composers, Cultural times. The first
global map of cultural and creative industries December 2015.



Utredningen omfattar bland annat:

e Historik om ateljéstddet

e Omvarldsanalys av konstndrers och andra kulturellt kreativas villkor for konstnarlig
produktion. Konstnérers villkor pa arbetsmarknaden ska belysas

e Kort genomgang av ateljéstodets uppbyggnad och funktion

e Kvalitativa intervjuer med ateljéstodsmottagare, branschféretradare och andra med intresse
i ateljéstodets utveckling

e Styrkor och svagheter i befintligt system

e Sammanfattande analys och slutsatser

e Forslag till ett framtida system

e Konsekvensanalys av forslaget dar positiva effekter och utmaningar belyses

e Faktaunderlag och hanvisningar

1.2 Material och kallor

Ett 40-tal intervjuer har genomforts med konstnérer, tjansteman, personal pa Stockholms stads
kulturforvaltning, Stockholms konstrad/konstkansli, fastighetskontoret, Stadsholmen, Statens
kulturrad, Bildkonstnarsfonden, laspis, gallerister, politiker samt representanter fér Konstnarernas
riksorganisation (KRO).

Forutom intervjuer har flera tidigare direkt eller indirekt relaterade rapporter och artiklar anvants
som kallor anvants daribland de tidigare 6versikterna fran 2003 och 2007 samt de nyligen
genomférda utredningarna God ateljé, Bra ateljé samt kulturférvaltningens utredning angaende
férenings- och kulturlokaler. Aven Konstnarsnamnden och KRO/KIFs utredningar och statistik har
varit viktiga for arbetet liksom ytterligare en 20-tal svenska och internationella rapporter kring
ateljéstodd, konstnarlig produktion och kulturella och kreativa ndringar.

| 6vrigt har dven vetenskapliga artiklar, nyhetsartiklar, radioinslag, TV, websidor, policydokument,
diverse institutioners anteckningar, styrdokument, kommunallagen, bloggar, otryckta skrivelser samt
emailkorrespondens varit kéllor for foreliggande utredning.

1.3 Definition

Begreppet konstnar i foreliggande rapport anvdnds om den som:

- dgnar sig at skapande eller annat gestaltande, kreativt och konstnarligt arbete

- ar yrkeskunnig inom sitt omrade

- agnar sig regelbundet at konstnarligt arbete i samarbete med professionella aktorer sasom
konsthallar, gallerier, museer, hégskolor eller andra organisationer som arbetar med konstnarlig
produktion och gestaltning.

1.4 Om utredaren



Robert Stasinski ar curator, kritiker och skribent inom konst, kultur och samhalle. Han har tidigare
arbetat med kulturpolitiska utredningar for bland annat Timbro och Vastra Gotalandsregionen, har
arbetat som projektledare pa Konstnarsnamnden och som chefredaktor for bland annat NU — The
Nordic Art Review och KRO’s medlemstidning Konstndren. Han arbetar for narvarande som
Communications Manager & Editor pa Art Initiative vid Handelshogskolan i Stockholm.



2 Bakgrund

2.1 Stockholms framtida kultur

Kulturen star hogt i kurs i Stockholms stads vergripande plan ”Vision Stockholm 2030”2 samt i den
nyligen uppdaterade planen ”Vision 2040 — Ett Stockholm for alla”.? | den senare versionen av
framtidsplanen star féljande att lasa: “Konstnarer, musiker och kreativa branscher bidrar till att skapa
denna attraktiva stad i standig utveckling. Det kreativa klimatet och den fria kulturen gor att
manniskor fran hela varlden soker sig till Stockholm.” | den mer specifika planen ”Stockholms stads
kulturvision” som kulturférvaltningen fick i uppdrag att ta fram 2007 star dessutom féljande:
”Internationellt verksamma kulturutovare valjer att verka i Stockholm pa grund av stadens atmosfar,

kreativa miljder och okomplicerade etableringsregler”.*

Om denna viktiga formulering ska efterlevas sa ar det av vikt att staden sakrar stod for bade
kulturkonsumtion och kulturproduktion. For att medborgare ska kunna méta nagon kvalitativ konst i
staden maste den forstas produceras, tankas ut och arbetas fram nagonstans. Den platsen ar for
konstnarer, konsthantverkare, fotografer och manga andra kulturskapare synonymt med ateljén.

2.2 Kulturindustrin

Arbetsmarknaden for kulturarbetare har lange varit ett underbehandlat och ogenomlyst omrade,
men antalet undersékningar om “den kreativa ekonomins” effekter har daremot 6kat enormt de
senaste tjugo aren. En rad transnationella organisationer inklusive EU och UNESCO har under flera ar
matt och patalat kulturens varde for ekonomin och samhallet i stort. Enligt ESBRI (Institutet for
entreprendrskaps- och smaféretagsforskning) var 146 000 personer i Sverige sysselsatta inom den
kreativa sektorn 2012, vilket kan jamféras med 120 000 sysselsatta i bilindustrin vid samma tid.>
Omsattningen var 285 miljarder kronor, utgjorde 3,3 procent av BNP och den kreativa sektorn hade
en tillvaxttakt pa 5,5 procent.

Globalt sett genererar de kulturella och kreativa industrierna en inkomst pa 18 000 miljarder kronor,
varav det man lite slarvigt brukar kalla bildkonst star fér 3000 miljarder kronor i inkomst globalt®.

Den mesta forskning pa konst, kultur och kreativa industrier omfattar dock en sammanblandning av
flera olika konstformer, varfor det alltid ar vanskligt att argumentera fér en enskild konstform i
isolering. Det ar snarare ett "kreativt ekosystem”, som John Howkins uttrycker det.” Att betrakta
kulturen som en del av ett ekologiskt system ar ett pedagogiskt smart satt att tala om konstens roll i
samhallet men dnnu vanligare adr den sa kallade Solsystemsmodellen.

2 Ett Stockholm i Vérldsklass. Vision 2030, Stadsledningskontoret, 2007.

* Vision 2040 — Ett Stockholm for alla, 2015, Dnr 119-1401/2015, 025-634/2014.

* Stockholms stads kulturvision, 2012 Dnr: 328-1850/2011

® Kulturella och kreativa ndringarna 2012 — statistik och jamforelser, Volante, 2012.

®CISAC — the International Confederation of Societies of Authors and Composers, Cultural times. The first
global map of cultural and creative industries December 2015.

7 John Howkins, Creative Ecologies: Where Thinking is a Proper Job, 2010



2.3 Solsystemsmodellen

Inom kulturekonomisk forskning anvander man ofta solsystemsmodellen (The Concentric Circles
Model), for att forklara interaktionen mellan spjutsspetskultur och kommersiell kultur och dven
skillnaderna mellan kreativa naringar och kulturella naringar. Detta var forst formulerat av den
australienske kulturekonomen David Throsby och illustreras i bilden nedan.

OVRIG EKONOMI

KREATIVA NARINGAR

~" KULTURELLA NARINGAR ~~_

l | KONSTNARLIG KARNA | |

Modellen beskriver den kreativa, kulturella och konstnarliga sektorn som en serie cirklar som ror sig
ut fran ett centrum dar den experimenterande konsten befinner sig. Lingst in i den konstndrliga
kérnan finns konsten, konsthantverket, musik, scenkonst och litteratur. Har skapas den mest
originella, sjalvstandiga konsten som inte nodvandigtvis har en fixerad arena eller distribution. Gar
man ett steg ut till de kulturella nédringarna aterfinns filmindustrin, museer, gallerier, konsthallar och
bibliotek. Ytterligare ett steg ut finns de kreativa ndringarna som omfattar kulturarv, tidningar, radio,
TV och andra medier samt datorspelsindistrin. Langst ut finns évriga relaterade néringar som
inkluderar modeindustrin, designindustrin, arkitektur och reklambranschen.

Ju langre ut i modellen man kommer, desto mer kommersiell blir alltsd branschen och det ar den
experimentella, men kanske inte kommersiellt barkraftiga kdarnan som influerar de yttre lagren.
Resultatet blir en mangfald av kulturella uttryck och arbetsformer, som alla behover olika sorters
samhallsstdd, beroende pa var i det kulturella ”solsystemet” det befinner sig.

Konstnarer inom bild och form bidrar som ett slags fortrupp till mer kommersiella konstformer
genom inspiration och idémassig utveckling. Det kommersiella och det icke-kommersiella befinner
sig alltsa enligt denna modell i en symbios, snarare an ett motsatsférhallande.



2.4 Fran kulturkluster till produktionskluster

Kulturekonomen J.T. Mommaas gor en viktig distinktion i sin forskning om ”kulturkluster”, vilket ar
det begrepp som idag dominerar i diskussionen om kultur i stadsutveckling. Kulturkluster ar
benamning pa ett omradde som tenderar att attrahera och samla inte bara kulturskapare utan en rad
andra sammanldnkande aktérer, bade offentliga och privata. Mommaas pavisar skillnaden mellan att
tanka i termer av kulturproduktion och kulturkonsumtion och hur dessa verksamheter i sin tur
tenderar att "klustra” samman. | sin forskning, som ofta utgar fran Nederldanderna och norra Europa,
dar kulturpolitiken har traditionellt starka rétter, ser han hur vikten av produktionskluster ofta gloms
bort, trots att satsningar pa just produktionsmajligheter for kulturskapare tenderar att dven dra till
sig kommersiella verksamheter som restauranger, barer, caféer, klubbar, museer, gallerier,
mediaféretag och dven hilsoverksamheter.? Kultur och kreativitet tenderar att utvecklas mer i
befolkningstata omraden dar ménniskor fran olika bakgrund mots, vilket ar ett annat starkt skal till
att utveckla en stads kluster genom kulturpolitiska styrmedel.

Mommaas varnar for en alltfor ensidig syn pa kulturpolitik som skapare av framst spektakulara och
kortsiktiga attraktioner med omedelbara effekter, i syfte att skapa en kortsiktigt attraktiv stad eller
stadsdel. Detta ar generellt en kulturpolitisk utopi, kulturkluster kraver langsiktiga planer och
verksamheter for att fungera, men ocksa nyttjandet av ett styrmedel som “adhocrasi”. Detta innebar
att en region eller en stad behéver uppdatera och anpassa sina stodstrukturer med jamna mellanrum
for att de fortfarande ska ha relevans.

2.5 Konstndarers arbetsmarknad

Konstnarer ar i Sverige generellt valutbildade och arbetsfora. | en rapport fran Konstndrsnamnden
fran 2011 har man undersokt detta ndrmare. | Sveriges befolkning i stort hade 2014 39 procent en
eftergymnasial utbildning som var minst tre ar eller langre.’ Inom hela konstnarsgruppen var
motsvarande siffra 49 procent och bland konstnarer specifikt &r den annu hogre, enligt de senaste
siffrorna™.

Uppdragen ar ofta kortvariga, uppdragsgivarna manga och i perioder varvas sysselsattning med
arbetsléshet. Detta gor att konstnéarers inkomster inte bara ar knappa, utan ocksa oregelbundna och
oférutsiagbara. Aven vil etablerade konstnirer maste ibland ta kompletteringsarbeten utanfér sitt
huvudsakliga verksamhetsomrade for att klara sin forsorjning. | konstndrsnamndens rapport fragade
man konstnarerna dven om i hur hég grad de gjort uppehall i verksamheten.

Aven for den konstnar som varit yrkesverksam kan det finnas anledningar till att ha haft ett uppehall i
arbetet, orsakat av exempelvis arbetsbrist, foradldraledighet eller ohalsa. 40 procent av de svarande
gjorde ett uppehall omfattande minst 4 manader under perioden ar 2002 till 2007. Lagst andel fanns
inom Musik, dar var fjarde konstnar gjort uppehall. Stérst andel fanns inom yrkesgrupperna Film,
Dans och Teater dar 6ver halften gjort uppehall. Pa fragan om man gjort nagot langre uppehall i sin
konstnérliga verksamhet (4 manader eller mer) svarade 58,7 % av konstnarer inom bild och form nej,
vilket var en hog procent jamfort med andra omraden som dans och film.

® Hans Mommaas, Cultural cluster and the postindustrial city, 2004

? OECD, Education at a Glance, 2015
10 Konstnarsnamnden, Konstndrernas inkomster, arbetsmarknad och férsérjningsménster med bilaga
Konstndrernas sjukskrivningar, arbetsskador och pensioner, 2011



Konstnarers inkomster skiljer sig ocksa markant fran befolkningen i stort. Medianinkomsten fér hela
konstnarsgruppen var 85 procent av medianinkomsten for hela befolkningen ar 2005, enligt siffror
fran SCB och Konstndrsnamnden.

Den tiondel av konstnarerna som hade lagst sammanraknad férvarvsinkomst hela ar 2004 som ingick
i Konstnarsnamndens studie, tjanade under 30 400 kr."!

2.6 Framtidens arbetsmarknad

Konstnarer och kreatorers arbetstillfallen kommer vaxa med 18% fram till 2018 enligt en amerikansk
prognos fran det amerikanska Department of Labor.'? Aven i Sverige spas de kreativa industrierna
vaxa de kommande aren, dar de senaste siffrorna visar pa en 6kad total omsattning med 14% i hela
kulturomradet mellan aren 2007-2014. Detta ar 6vergripande siffor for hela den kreativa ekonomin,
i vilken konstnarerna bara utgor en liten del och som tidigare redovisade siffror indikerar sa sanks
realinkomsterna for konstnarer.

Nagot som manga analytiker ar dverens om, inklusive framtidsminister Kristina Perssons analysgrupp
for projektet "Arbetet i framtiden”, ar att arbetsmarknaden alltmer delas upp i en stark och en
svag.” Den ena delen hégutbildad och kvalificerad och den andra Iagutbildad och okvalificerad.
Eftersom konstnarer valdigt ofta har arbeten vid sidan av sitt konstnarskap som inte nédvandigtvis
kraver hog kvalifikation ar det inte helt klarlagt huruvida konstndrer hamnar i den valutbildade delen
eller inte.

Professor Kate Purcell, chef fér Futuretrack, den storsta studien kring utbildning och arbetsmarknad
som gjorts i Storbritannien, menar att det dven kommer att bli en stor polarisering mellan
arbetsmarknadssektorer, exempelvis mellan de som utbildar sig i naturvetenskap jamfoért med konst
och humaniora. | en intervju sdger Purcell att "det sista du ska gora ar att arbetat med konst, om du
vill tjdna nagra pengar”."

Svarigheten i framtidsprognoserna ar att konstnarer i regel ar valutbildade, men att de ofta far
merparten av sina inkomster fran mindre kvalificerade "brodjobb”. Darfor ar det svart att placera
dem i endera av kategorierna, men vad som kan konstateras ar att konstnarer inte férutspas nagon
radikalt férandrad framtid. | sjdlva verket ar det manga ekonomer som anvander konstnarers
oregelbundna och sjalvstdandiga arbetssituation som en modell for vartat framtidens arbetsmarknad
kommer rora sig. Nio av tio konstnarer inom samtliga konstomraden beréknas vara frilansande med
ofta mycket korta anstallningar eller uppdrag, enligt Konstnarsnamnden.

| den nationella rapporten Utsikt frdn ateljéerna 2014, gjord av KRO/KIF 2014, konstateras att
inkomsterna sjunker for konstnarer®. Bada aren 2011 och 2014 uppger 64 procent av konstnérerna
att deras manadsinkomst var 13 300 kronor eller mindre. Eftersom vardet urholkats pa grund av
inflationen blir det i praktiken en reell inkomstminskning.

1 Konstnarsnamnden, Konstndrernas inkomster - en statistisk undersékning av SCB inom alla konstomrdden
2004-2005, 2009

2 Innovators guide, Bureau of Labor Statistics, U.S. Department of Labor, Occupational Outlook Handbook,
2010-11 Edition

B Arbetet i Framtiden, Slutrapport Analysgruppen for arbetet i framtiden, 2016.

* Martin Williams, What will the job market look like in 20 years time?, The Guardian, 16-02-2015.

> Utsikt frén ateljéerna 2014, BUS, KRO och KIF.


http://www2.warwick.ac.uk/fac/soc/ier/futuretrack/

Inkomstsnittet for befolkningen i Sverige i stort har enligt SCB 6kat fran 196 000 till 210 000 under
samma tidsperiod 2011-2014, alltsa en 6kning pa 7 %.

2.7 Okad professionalitet

Under senare ar har konstnarsrollen alltmer professionaliserats och kraven pa konstnaren som
yrkesperson har paradoxalt nog 6kat, trots att de reala inkomsterna alltsa har minskat. En konstnar
forvantas idag beharska manga olika kompetenser, forutom det konstnarliga. Manga konstnarer som
intervjuats till denna rapport anger 6kade krav pa kunskap om féretagande, allt mer kravande
ansokningsprocesser, krav pa digital kompetens, entreprendriell kunskap, forhandling med museer,
gallerier och andra organisationer samt formagan att genomféra medborgardialoger och andra nya
arbetsprocesser.

Denna professionalisering har kanske framst markts i de 6kade krav pa kvantifiering och méatning av
konstnarens resultat, exempelvis i stipendieansékningar dar konstnaren ibland inte bara ombeds
beskriva vad hen vill genomfora utan dven ska argumentera for hur detta skulle kunna paverka
stadsmiljon, jamstéalldheten, mangfalden eller andra politiska riktmarken. Dessa tendenser kan tyckas
sjalvklara i ett samhalle med begrdansade resurser, dar bara en del av konstnarskaren kan ta del av de
stéd och stipendier som varje ar delas ut, men systemet innehaller dven svagheter.

En sadan svaghet ar att kvantifieringen av konst och kreativt skapande och tankande, ger en falsk bild
av att det alltid &r en linjar process fran A till O. Alla som ndgon gang ingatt ett kreativt projekt vet att
det inte alltid gar att planera alla delar av arbetsprocessen, den ar i hog grad organisk. Att
ansokningskriterier skulle vara anpassade enbart till de processer som effektivt kan matas och
beskrivas fran borjan till slut ar alltsa en svaghet. Konstndrer med langsamma eller experimentellt
ofdrutsagbara processer, riskerar darfor att hamna utanfér systemet. Kanske skulle inte viktiga
historiska roérelser som Dada, Surrealism, Abstrakt Expressionism och mycket annat existera om de
tidigt i sina experimentella processer tvingats beskriva fortjansterna med konsten. Effekterna
tenderar i konsten ofta vara langsiktiga, varfor det ar kontraproduktivt att fraga efter kortsiktiga
effekter.

2.8 "Post-medialt” tillstand

Yrkesrollen férsvaras ytterligare for de enskilda konstnéarerna da konsten sedan flera decennier
befinner sig i ett sa kallat ”post-medialt tillstand”.'®* Med detta menas att allt fler konstnéarer inte
langre binder sitt konstnarskap till en specifik teknik, ett material eller sarskilt formsprak. Sarskilt
bland yngre konstnarer finns en tendens idag att snarare fokusera pa att variera tekniken baserat pa
vilka teman och fragestéllningar verket omfattar. Nagra av de uttryck konstnéarer idag arbetar med
innefattar maleri, skulptur, webbaserade verk, 3D-teknik, ljudkonst, video, performance, relationell
och socialkritisk konst, konsthantverk, fotografi, bocker och teater. Detta staller andra krav pa
flexibilitet, samarbeten och varierande arbetsprocesser bade i och utanfor ateljén.

16 Krauss, Rosalind. A Voyage on the North Sea: Art in the Age of the
Post-Medium Condition. London: Thames & Hudson, 2000



2.9 Forskarvurm

Pa bara ett decennium har det etablerats forskarutbildningar pa samtliga svenska konsthogskolor och
redan ett 20-tal disputerade svenska konstnarer. Forskarutbildningen innebar generellt en fyraarig
tjanst som arvoderas. Denna akademisering av konst borjade dock redan for 6ver 60 ar sedan. Under
1950- och 60-talen etablerades i Storbritannien och USA majlighet att ldsa en magisterexamen i fri
konst (MA), ndgot som snart kom att spridas varlden 6ver trots manga fragetecken fran det
akademiska etablissemanget. Flera konstndrer anger att de ser forskarutbildningen som en méjlighet
till stabil inkomst, om sa bara for 4 ar.

Idag ar konstutbildning helt integrerat i universitetssystemet men fungerar inte sa som andra
discipliner inom systemet. Till skillnad fran traditionell forskning sa saknas det idag en akademisk
infrastruktur for att plocka upp just disputerade konstnarer pd samma satt som forskare inom andra
omraden. Det finns alltsa ytterst fa nya karriarvagar for en disputerad konstnar idag, annat an inom
administration och undervisning.

2.10 Hur manga konstnérer i Stockholm?

Varje ar utexamineras ca 30 konstnarer fran Kungl. Konsthogskolan, Ca 70 fran Konstfack. Lagg dartill
ett 15-tal eftergymnasiala konst- och hantverksskolor, samt utbildningar i nya media, film, textil och
andra tekniker som manga konstnarer anvander, samt konstnarer som flyttar tillbaka efter
genomfdrda studier i andra stader och utomlands sa blir siffran &n hogre. Stockholm vaxer troligtvis
med minst 100 utbildade konstnarer och konsthantverkare per ar men potentiellt ar den verkliga
siffran det mangdubbla. Enligt siffror fran KRO/KIF och Bildupphovsratt i Sverige finns det minst 2500
konstnarer i Stockholm men det ar omgjligt att sdga exakt, eftersom det inte finns nagot enkelt satt
att samla in statistik kring antalet. De enda siffrorna som finns ar estimeringar baserat pa
medlemsantal i konstnarsorganisationerna. Den verkliga siffran kan mycket val vara den dubbla.

Konstndarsnamnden utgar ifran tidigare sokande av deras stipendier som sin indikation 6ver hur
manga konstnarer som finns i Sverige och Stockholm. Baserat pa rapporten Konstndrernas inkomster
- en statistisk undersékning av SCB inom alla konstomrdden 2004-2005, fran 2009 ar det totala
antalet konstnarer 9 804 i Stockholm, inrdknat konstnarer inom dans, scen, musik och bild och form.

2.11 Nysvenskar och utrikesfodda

Konstnarsnamndens undersdkning om konstnarer med utlandsk bakgrund (2015) visar att av hela
konstnarsgruppen (konst, form, musik, scen, dans) ar 13 procent fodda utomlands'’ 2004 och i
Stockholm kan siffran mycket vl vara annu storre, men det saknas i nulaget statistik for detta. |
Stockholm i stort utgér den utrikes fodda befolkningen 22 procent av den totala folkmangden.*®
Hittills har man i KRO, BUS eller Svenska fotografers férbund inte samlat statistik kring etnicitet eller
kulturell bakgrund bland stockholmsbaserade konstnarer, eller gjort nagon undersdkning kring hur
stor del av Stockholms konstnarskar som ar utrikesfodd och i hur stor grad denna grupp kénner till
eller soker ateljéstod.

7 Konstnarsnamnden anvinde sig i denna studie av SCB:s definition av utlandsk bakgrund: Svensk ar den som
ar dels inrikes fodd med tva inrikes fodda foraldrar, dels inrikes fodda med en inrikes och en utrikes fodd
foralder. Med utldndsk bakgrund avses dels utrikes fodda, dels inrikes fodda med tva utrikes fodda foraldrar
" http://www.scb.se/sv_/hitta-statistik/artiklar/fortsatt-okning-av-utrikes-fodda-i-sverige/



3 Analys

3.1 Ateljéstddets historik™

Genom rivningarna i City och pa Nedre Norrmalm pa 1950-talet férlorade manga konstnarer sina
arbetslokaler. Bristen pa goda och billiga ateljéer fér bildkonstnarer blev ett vaxande problem under
de foljande decennierna — inte minst i innerstaden. | bérjan av 1960-talet grundades de forsta
kommunala ateljéhusen. En utredning klubbades igenom 1965 da staden trots flera initiativ inte
kunde |6sa problem med ett 6kat behov av arbetsplatser och bostader for konstnarer. Denna
utredning medverkade till ett flertal ateljéhus stélldes till forfogande, inklusive Malongen vid
Nytorget, Mosebacke ateljéhus, omradet kring Katarina sjukhus och flera andra stéllen. Vid denna tid
anvandes begreppet “kulturreservat” for de satsningar pa lagenheter och ateljéer som byggdes,
liksom det diminutiva begreppet “konstnarsby”, vilket kan ses som ett tidstypiskt begrepp i
forhallande till datidens konst- och kulturbegrepp. Idag &r liknande formuleringar exempel pa ett
felaktigt avskiljande av stadens konstnarer, deras verksamhet och arbete och resten av samhallet.
Det mesta tyder istallet pa att staden investerar i sina konstnarer och far ut en rad positiva effekter
bade direkta och indirekta.

Upprinnelsen till det stora kulturpolitiska engagemanget var cityomvandlingen i Stockholm, dar
hantverkare och konstnarer férlorade billiga lokaler i innerstaden.

KRO:s styrelse var under 50- och 60-talen mycket aktiva i forhallande till staden och manga férslag pa
hur Stockholm skulle vdxa med sina konstndrer utreddes, exempelvis uppbyggandet av en
monumentalateljé i anslutning till Liljevalchs konsthall. Detta forslag genomfordes aldrig men 1969
bildades istallet Konstnarernas Kollektiva Verkstad (KKV i Nacka). Flertalet forslag involverade vid
denna tid dven ateljébostader och speglade den traditionella bilden av konstnarens arbete som
relativt isolerande, dven om flera ateljéféreningar skapades vid denna tid som dven ocksa ofta var
motpart i férhandlingar och diskussioner om ateljéstod och hyressubventioner.

Kulturradets betdnkande 1974 fick stor betydelse for kommande decenniers konstnarspolitik dven i
staden. Begrepp som “kulturarbetare” anvandes istallet for “konstnar”. Under en epok i konstens
historia da manga parallella uttrycksformer utvecklades tonades samtidigt diskussioner om
konstnarlig kvalitet ner.

1980 kom en skrivelse fran KRO till Stockholms kommun som aterigen patalar bristen pa billiga
arbetslokaler for konstnarer, efter att kommunen rivit delar av Klarakvarteren och
Malmskillnadsgatan. En springande punkt i skrivelsen var att kommunen vill ta ut marknadsmassiga
hyror, vilket skulle sla hart mot konstnarerna vars inkomster inte nédvandigtvis 6kar i takt med
resten av marknaden. Losningen foreslogs bli att marknadshyror skulle tas ut, men genom
subvention av respektive fackférvaltning. Kulturférvaltningen skulle da ga in och debitera
hyresgéasten och fastighetskontoret som sedan debiterar en marknadshyra av kulturnamnden.

1990 kom forslag om att dven privat ordnade ateljéer skulle understddjas med argumentet att
privata vardar i manga fall holl lagre hyror an staden. | oktober 1990 lamnade kulturférvaltningen ett
forslag till namnden att inféra ett nytt bidragssystem och att de direktsubventioner av ateljéer som

' Stor del av historiken har tagits fram av Anna Brodow Inzaina, forskare och tidigare handlaggare pa
kulturférvaltningen, med ansvar for att bereda och administrera ateljéstodet.



tidigare funnits, skulle upphora. Dessutom féreslogs inforandet en inkomstgrans samt att hoja
konstnarernas egenkostnad. Fran och med 1991 foreslogs dven att ateljéstod ska kunna sdkas dven
av konsthantverkare. Socialdemokraterna uttalade sig kring den nya modellen med emfas pa
systemets flexibilitet och rattviseaspekt, genom att man pa sikt ansag att konstnarer med hoga hyror
pé sikt skulle f& en 6kad subvention. Aven vice ordférande Axel Wennerholm (m) p&pekade att
stodets ursprungsidé att dampa effekterna av att vissa konstnarer drabbades av stora hyreshojningar
var bra. Antalet bidragsmottagare var vid denna tid 745 personer.

Den politiska debatten under tidigt 1990-tal kretsade kring olika satt att stavja hyreshojningarna som
ansags oundvikliga. | remissvaren och diskussionerna som foljer efter 1990 ars forslag stalldes olika
forslag mot varandra kring hur mycket som skulle subventioneras och hur mycket som konstnarerna,
kulturndmnden respektive fastighetsnamnden skulle sta for.

| en tjanstememoria fran 1991 fran fastighetskontoret skrivs att “stadens ateljéstodssystem har vuxit
fram som en konsekvens av den 6kade hyresnivan inom Stockholms stad. Det stélls utom allt rimligt
tvivel att konstnarernas arbetssituation och inkomstférhallanden fordrar sarskilda atgarder fran det
allmanna.” Tidigt fanns ambitionen fran staden att alla konstnéarer skulle vara hyresgaster i
kommunala lokaler och ateljésubventionerna anpassades efter detta. Men eftersom det tillkom fler
konstnarer an vad de fanns tillgangliga kommunala ateljéer blev de nytillkomna konstnarerna
tvungna att hyra dyrare lokaler och det skapades da en intern orattvisa. Konstnarer i kommunala
lokaler hade kampat for att behalla sin ldga hyra medan konstnérer i lokaler med hogre hyror
kdampade for att fa stérre del av kommunens bidrag, for att minska skillnaden mellan de pa férhand
subventionerade ateljéerna och nya ateljéer som hade marknadshyror.

3.2 Dagens ateljéstodssystem

Det konstnarliga ateljéstod som idag delas ut i Stockholm ar ett direktstod som soks individuellt, av
konstnarerna sjélva. Tidigare har stddsystemet omfattat krav pa att tillhora en ateljéférening, vilket
slopades efter den tidigare 6versyn av ateljéstédet som gjordes 2007. Stodet ges pa 3 ar i taget men
kan sokas direkt efter dessa tre ar igen, vilken i praktiken ger stodet en langsiktighet, nagot som
manga konstnarer uppger ar en viktig 6nskan med just ett ateljéstod. Att under en langre tid kunna
erhalla ateljéstod ar, som tidigare beskrivits i denna rapport ett av de fa langsiktiga stéden som
Ooverhuvudtaget existerar for konstnarer. Stodet har en viktig funktion for att konstnarer ska kunna
behalla sin ateljé dven under mindre intensiva perioder av offentlig verksamhet.

Antal av Beslut Koén

Senaste granskningsar Kvinna Man Totalsumma
2014 134 88 222
2015 131 74 205
2016 91 60 151
Totalsumma 356 222 578

Som tabellen visar ar majoriteten av de som erhaller stddet kvinnor (62%, jamfor med 38% man).
Stodet har legat still pa samma niva under senare ar, vilket i praktiken inneburit att en lagre procent
av konstnarskaren kunnat far stod, jamfort med tidigare ar, da nytillkomna (inflyttade och
utexaminerade) konstnarer gor att fler konkurrerar om ateljéstodet.



Riktlinjerna for ateljéstddet antogs i kulturndmnden 2007 och sa som stddet ser ut idag ar det ett
bidrag om 12000 kronor per ar som ges till enskilda s6kande, alltsa totalt 36 000 kr for en
trearsperiod. For att 6verhuvudet vara berattigad till ateljéstod maste den sokande uppfylla féljande
krav.

- att konstnaren ar mantalsskriven i Stockholm

- att konstnaren betalar ateljéhyra som 6verstiger 1200 kr per manad

- ar hogskoleutbildad inom ett konstnérligt yrke i ndgot av omradena maleri, skulptur, foto,
textil, grafik, metall, keramik och glas. (undantag gors baserat pa dokumenterat omfattande
yrkesmeriter)

- att konstnaren visar prov pa yrkesverksamhet

- har en ateljé i Stockholms stad eller i en kranskommun till staden

Inga krav pa lokalens placering, storlek eller anvandning stélls, inte heller finns nagra krav pa att
anpassa storleken pa stodet efter storlek pa hyran eller lokalen. Men daremot stalls alltsa krav pa
yrkesmeriter i form av ett sa kallat minimikrav som omfattar minst en separatutstéllning, ett stérre
konstprojekt eller ett offentligt utsmyckningsuppdrag.

| Kulturstrategiska stabens lathund star foljande att l3sa:

”| de fall da s6kande inte har examen fran konstnarlig hogskola kan dispens ges utifall att sokande
kan uppvisa omfattande yrkesmeriter. Majoriteten av de som séker har dock bdde en utbildning fréan
konsthégskola samt uppfyller minikraven och mer ddrtill. D& medlen &r begransade i forhallande till
budgetram ar det inte alla sékande som trots att de uppfyller minikraven och de formella villkoren
kan beviljas ateljéstod.”

Stockholm &r relativt ensamt bland Sveriges kommuner att acceptera uppehall i yrkesverksamheten
eller andra typer av undantag. Det finns flera problem med detta, nagot som beskrivs mer i detalj
nedan.

3.3 Problem med minimikraven

| tidigare kapitel beskrevs hur konstnarers verksamhet generellt praglas av osdkerhet,
oregelbundenhet och ofta i projektform. Vissa konstnarer arbetar i perioder med helt andra
verksamheter och idéer dn vad som initialt kan ses som en del av konstnarskapet. Det finns dock
manga exempel pa konstnarer som med framgang anvant sig av kunskap och erfarenhet de fatt
genom att forvarvsarbeta inom andra branscher eller genom perioder av minskad konstnarlig
produktion. Skélen till uppehall kan dven vara foraldraledighet eller sjukdom i familjen.

Konstnarsnamndens studie om konstnarernas inkomster och arbetsmonster (2011) visar att 41
procent av de svarande hade gjort ett uppehall pa minst 4 manader under perioden ar 2002 till
2007%°. De storsta anledningarna for konstnarer var ekonomi, familjeskal eller halsoskal.

Forskaren och kultursociologen Sofia Lindstroms studie ”Nar friheten satts pa prov - en undersékning
av Kungl. Konsthogskolans examinerade studenter 1995-2009” visar pa just hur de utexaminerade

Konstndrernas inkomster, arbetsmarknad och férsérjningsménster, Konstnarsnamnden, 2011.



konstnarerna har en mangd olika sysselsattningar som direkt eller ibland indirekt kopplar till deras
utbildning som konstnar, men som inte nddvéndigtvis anses vara konstnarlig verksamhet?'.

Att direkt avfarda detta som en icke-professionell eller overksam konstnar ar alltsa inte moijligt.
Konstnarer med langsamma eller experimentellt oférutsagbara processer riskerar dven att hamna
utanfér. Manga uppger ocksa att det &r svart att dra en tydlig skiljelinje mellan sitt konstnarliga
arbete och Ovrigt forvarvsarbete. Det kan i praktiken innebara att nagon som i mindre grad an andra
konstnarer stallts ut pa gallerier, konsthallar och museer, anda kan ha utvecklat sin konstnarliga
formaga i en annan del av det kreativa solsystemet. Detta ar ytterligare ett argument till att
minimikravet bor tillata individuella undantag.

3.4 Alderns betydelse

Bland de intervjuade konstnarerna finns en utbredd uppfattning om att minimikravet framst gynnar
yngre konstnéarer da de oftare har koncentrerade perioder av utatriktad verksamhet sdsom
utstallningar och andra projekt. Statistiken dver hur ateljéstodet fordelas talar dock emot detta.

Aldersfordelning innehavare av ateljéstod 2014-2016

Antal av Beslut Senaste granskningsar

Alder 2014 2015 2016 Totalsumma
20-talist (87-96 ar) 1 1
30-talist (77-86 ar) 4 5 2 11
40-talist (67-76 ar) 20 17 8 45
50-talist (57-66 ar) 43 45 17 105
60-talist (47-56 ar) 62 50 31 143
70-talist (37-46 ar) 62 54 56 172
80-talist (27-36 ar) 30 34 37 101
Totalsumma 222 205 151 578

Stodet ar hogst bland konstnarer fodda pa 60- och 70-talen (54% av det totala antalet) och ytterligare
28 % ar 67 ar eller aldre, vilket knappast kan betraktas som ett 6verslag mot yngre konstnéarer. Det
har under lang tid av historisk tradition ofta varit konstnédrer som varit aktiva eller kopplade till
KRO/KIF, som bade kant till och erhallit ateljéstod. Yngre konstnarer har dessutom haft svarare att
hitta en ateljé till rimligt pris eftersom det ofta kravts 20-30 ar i Stockholm stads ateljéko for att fa
nagorlunda attraktiv ateljé nara innerstaden. | intervjuer med flera konstnarer uttrycker de att stodet
ar krangligt eller svart att bade s6ka och erhalla, oavsett om detta stammer eller inte.

2 Sysselsattningarna inkluderade aktiviteter som sakkunnigrepresentation, video, fotografi, skulptur,
administration av det konstnarliga arbetet, konsult, ”sélja malningar”, assistent till

andra konstnarer, installationer, curatoruppdrag, ”startat o drivit galleri”, research, ljudtekniktill film,
egenforetagare/ egen verksamhet, skapande skola- uppdrag, jurymedlem, turnerat konsthallar, projektarbete,
litterar text, skiss/teckning/ illustration, publikationer, performance, scenograf, kortfilm/experimentell film,
Konstnarlig forskning, videoredigering, bildhantering, cad/cam programmering, formgivning, “natverkande och
smoérande”, 3D-animation, "Knutentill galleri”, videodesigner och scenograf (teater), doktorand, ateljévistelser
utomlands, serietecknare, deltagit i filmfestivaler, foreldsningar, “resa, forbereda, bygga”, filmmusik,
performance, tidningsproduktion, startat ateljékollektiv med olika konstprojekt, workshops. Observera att de
svarande har uppgett flera verksamheter per person. Se Sofia Lindstrom, Ndr friheten sctts pd prov - en
unders6kning av Kungl. Konsthégskolans examinerade studenter 1995-2009, 2013.



Av de ateljéer som &gs av Stockholms stad ar 67 % av konstnarerna mellan 51-70 ar och endast 8 % ar
40 ar eller yngre. Dessutom har 78 % varit verksamma som konstnéarer 21 ar eller ldngre.

Medelaldern &r alltsa hog vilket tyder pa att systemet fungerar som en flaskhals, som har svart att
sldappa fram nyexaminerade konstnarer.

3.5 Vem anses vara professionell?

For att referensgruppen for Stockholms stads ateljéstod ska bevilja ansokan ska utstallningar och
andra prov pa yrkesverksamhet vara genomforda i professionella sammanhang déar urvalet och den
konstnarliga riktningen i verksamheten gjorts av sakkunniga inom omradet. Detta &r en enkel riktlinje
for vad som rdknas som ett professionellt ssmmanhang. En regional konsthall slar darfor hogre an ett
hyrt garage i London eller New York, for att ta ett exempel. Det ska dessutom vara en verksamhet
som i sa hog grad som mojligt har en stabil verksamhet 6ver tid, inte minst under ett helt kalenderar.
Pa motsvarande satt bor affiliering med eller arbete pa skolor och andra institutioner, publikationer,
offentliga eller 6vriga uppdrag bedémas utifran denna vidgade definition av professionell
verksamhet. Arbete som konstnar ar precis som forskaren Sofia Lindstrom visat bland annat i sin
studie Ndr friheten sdtts pa prov - en undersokning av Kungl. Konsthégskolans examinerade
studenter 1995-2009, mangfacetterat och utan tydliga granser mellan gestaltande arbete,
undervisning eller skrivandet av en litterar text, for att ta nagra exempel.

3.6 Upprdkning av ateljéstodet

Statistiken for konstnarer med ateljéstod under 2015—-2017 visar att 128 konstnarer (22%) har en
kvadratmeterhyra pa 1000kr/kvadratmeter och ar eller mer, vilket &r ett ovanligt hogt for en ateljé.
Detta kan sattas i perspektiv i en enkat till konstnarer som skickats ut av Uppsala kommun som
visade att pa fragan hur mycket man ar beredd att betala per manad for ett langtidskontrakt pa en
ateljé svarade 45 procent 1 000 kr. Priset som manga konstnarer betalar fér en ateljé i Stockholms
stad &r alltsa mycket héga och bor sdledes kompenseras med en hojning fran nuvarande stod pa
1000kr per manad till 1500 kr per manad. Eftersom det hittills inte funnit en kontinuerlig modell fér
upprakning av ateljéstodet har det i reala termer minskat i varde, eftersom hyra och andra kostnader
samtidigt 6kat, medan stodet statt still i snart 10 ar.

3.7 Referensgruppen

En av de svaraste och kanske mest otydliga delarna av dagens ateljéstod ar bedomningen som gors
av referensgruppen. Idag bestar den av konstnarer och representanter for KRO/KIF och deras arbete
omfattar lasning av inkomna ansdkningar samt referensgruppsmaoten dar samtliga ansokningar
behandlas var for sig.

Sammansattningen av denna grupp har praglats av tillfallighet och ingen riktig struktur, vilket dven
hangt samman med att instruktionerna till gruppens medlemmar inte varit tillrackligt tydliga i alla
avseenden. Instruktionerna bor darfor goras sarskilt tydliga for att ge inte bara konstnarer,
forvaltning och referensgrupp en battre struktur och transparens, utan dven allmanhet och politiker
som undrar vem som ar kvalificerad att erhalla ateljéstod och vem som inte ar det.



3.8 Ateljekon

Kosystemet till Stockholms stads ateljéer har under lang tid kritiserats av bade externa utredare och
av kulturforvaltningens personal. Alla &r 6verens om att systemet behover férnyas och forenklas, da
manga konstnarer framst ser kdsystemet negativt. Anledningarna ar framst foljande:
e Kon missgynnar de som reser eller flyttar mycket, vilket ofta krédvs for att skapa ett
internationellt natverk som yrkesverksam konstnar
e Kon kostar inget att sta i, men kréver en ny ansokan var tredje ar vilket manga tenderar att
glémma, vilket leder till att de aker ur kén
e Kon kraver upp till 30 ars vantan innan den sékande kan erbjudas en attraktiv ateljé, oftast i
eller ndra innerstaden

Under 2015 genomforde Fastighetskontoret Stockholm en enkatundersdkning med fragor som
skickades till fastighetskontorets samtliga ateljéhyresgaster samt ateljéforeningarnas medlemmar
som har sin ateljé i nagon av fastighetskontorets byggnader, totalt var det 291 konstnarer som
omfattades®.

Da kon uppdateras var tredje ar, trots att det kan ta 20 ar innan en ateljé erbjuds, stélls det orimliga
krav pa att konstnaren ska uppvisa yrkesverksamhet sa ofta. Att ha en ké som fungerar som nu att
den som langst entrdgnast bott kvar i staden och standigt uppdaterat sin plats i kon dr bade
arbetskravande och administrativt kostsamt. En k6 kan fungera pa flera olika satt och férvaltningen
skulle kunna inratta ett system som med férdel upploser dagens oflexibla késystem och ger ansvaret
for kon till varje respektive hyresvard och tillhérande ateljéforening.

Konstnarerna sjdlva ser bade positivt och negativt med nuvarande kdsystem: Positivt da de far hjalp
av kulturférvaltningen med administration och kommunikation och negativt for att manga drar sig
for att ens stalla sig i ko, da kotiderna ar sa langa. Som en konstnar uttryckt det: "Mitt intryck ar att
stélla sig ateljékon verkar svart, krangligt och ta valdigt lang tid. Det kdnns inte vart det”.

3.9 Korttidsateljéer/projektateljéer

Projektateljéer eller korttidsateljéer skulle kunna komplettera ateljékdsystemet genom att gynna
aktivt verksamma konstnarer som lattare kan komma in i ateljésystemet. Som tidigare framforts i
denna rapport tenderar framtidens kulturliv att arbeta utifran projektverksamhet i varierande langd,
ofta med flertalet parallella projekt och uppdrag. Yngre konstnarer som saknar, delar eller har en for
liten ateljé, kan genom tillgang till en projektateljé tillata sig att ga upp i storlek vad géller
konstnarskapet i perioder nar de behover. Korttidsateljéer kan ocksa ge mojlighet att skapa natverk
och personliga relationer inom ateljéhus som sallan fornyas.

3.10 En resurssvag férhandlare blir stark

Enskilda konstnarer saknar vanligtvis juridiska och ekonomiska férutsattningar for att forhandla sig
till fordelaktiga hyresavtal, liksom medel f6r ekonomiska investeringar, vilket ar nodvandigt for att
anpassa lediga verkstadslokaler till ateljéer. De allra flesta konstnéarer ser dock fordelen med att sluta
sig samman i ateljéféreningar och pa sa satt fa en starkare rost, inte minst vid hyresférhandling eller

* Bra Ateljé, Fastighetskontoret Stockholm, 2015



politiskt lobbyarbete. Det finns en rad férdelar med att kommun och fastighetsdgare forhandlar
framst med en forening som motpart:

e Chansen att lyckas hyra ut en stor lokal 6kar om foreningen tillater genomstromning av
konstnarer med olika behov under olika delar av sin karriar

e Det ar lattare for motparten oavsett om det &r KRO/KIF, kulturférvaltningen,
fastighetsdgaren eller annan part att férhandla om det &r en organisation och inte en individ
som ar motparten.

e Storre samling av konstnarer och kreatorer skapar forutsattningar for lokala kulturkluster
som i sin tur kan skapa fler kontaktytor med naringsliv, skola, medborgare och den lokala
gemenskapen.

3.11 Mangfaldsarbete

Stockholm stad dger genom Fastighetskontoret, Familjebostader, Stockholmshem och Stadsholmen
totalt 396 ateljéer i stadens sédra delar och 54 i de norra delarna av staden, vilket ar
oproportionerligt, och foljer tyvarr stadens 6vriga segregationsmonster, dar gallerier och hogskolor
tenderar att anhopas just i innerstaden. Hittills har inga utredningar om stadens ateljéer haft
mangfaldsanalys. For att 6ka mangfalden bade geografiskt men dven med fokus pa etnicitet, alder
och konstnarlig inriktning bor ateljéstodet och kosystemet anpassas till att blir mer flexibelt i struktur
och med hansyn till begreppet kvalitet.



4 Jamforande analys - ateljéstod i
andra stader

4.1 Goéteborg

Goteborg har i nulaget ett system som faststéller en budget for ateljéstod vilken uppgar till cirka 2,7—
2,8 miljoner kronor per ar. Samtliga stodberattigade konstnarer far samma summa tilldelad,
budgeten for ateljéstod delas alltsa lika mellan konstnarerna. Tillkommer eller minskar antalet
behoriga konstnarer regleras stodet for var och en for att rymmas inom budget. Arshyran for ateljén
maste vara minst 12 000 kronor och stodet uppgar i nuldget till ca 8 000 kronor per konstnar och ar.
Runt 350 konstnarer far stodet som géller i 3 ar. Beslut fattas av en referensgrupp bestaende av
personal pa kulturférvaltningen och externa sakkunniga. Ett problem som anges av
kulturférvaltningen i Goteborgs Stad ar att riktlinjerna har upplevts som luddiga, vilket medfor kritik
fran konstnarer som inte fatt stod. Sarskilt galler det riktlinjerna om vilka utstéllningar som raknas
som meriterande. Det &r svart att definiera vad en "serios utstallningslokal" ar. Konstnarer som
arbetar performativt, i kollektiva processer eller i andra rum an utstallningslokaler kan falla utanfor
kriterierna. Just nu arbetar kulturforvaltningen i Goteborg med en 6versyn just av ateljéstodet.

4.2 Varmdo

Varmdoé kommun har nyligen instiftat ett arligt ateljéstod for konstndrer som ar skrivna och
verksamma i Varmdo kommun. Stodet ar trearigt och omfattar en summa pa 10 000 konor per ar for
hogst 40 konstnarligt yrkesverksamma personer. Stodet soks utifran ett antal kriterier inklusive att
den s6kande ska vara folkbokférd i Varmdd kommun, ha en ateljé som dr belagen Stockholms 1an och
en ateljéhyra om minst 1 200 kronor/manad. Den sdkande ska ocksa vara aktivt yrkesverksam de
senaste tre aren samt ha en konstnarlig hdgskoleutbildning.

4.3 Gavle

Gavle delar ut ateljéstéd som sammanlagt uppgar till 320 000 kronor per ar. En referensgrupp
(Konstcentrum, KRO och Ateljéféreningen Gaffel har en ledamot vardera) bereder ansékningarna och
Gavle Konstcentrum skoter handlaggningen. Stodet géller i tre ar och storleken baseras pa
ateljéhyran enligt tva olika individuellt berdaknade modeller: For konstnarer med ateljéer i anslutning
till bostaden galler antal kvadratmeter x 350 - 6000 kronor x 0,75 = stod, och fér de med hyrda
ateljéer géller berdkningsmodellen hyra - 6000 kronor x 0,75 = stdd. Konstnarens egenkostnad ar
alltid minst 6 000 kronor och maximalt stod ar 11 625 kronor for ateljé i bostaden respektive 15 500
kronor for hyrd ateljé. For att fa ateljéstod maste sokanden vara yrkesverksam konstnar med
dokumenterad yrkesverksamhet de tre senaste aren och detta bedéms utifran en kombination av
minst tre uppfyllda kriterier av féljande atta:

1. Hogskoleutbildning/eftergymnasial utbildning, inom bild- och formomradet
2. Separatutstallning i serids utstallningslokal
3. Grupp- eller temautstallning i serios utstallningslokal



Deltagit i jurybedomd utstéllning dar urvalet gjorts av sakkunnig inom bild- och formomradet
5. Forvarvad till samling tillhérande kommun, landsting eller stat eller annan organisation med

erkdand konstverksamhet

Tilldelad skiss- och utsmyckningsuppdrag eller pris i seridst tavlingssammanhang

Tilldelad erkant konstnarsstipendium

Annan yrkesverksamhet sasom kvalificerad projektmedverkan och vissa pedagogiska

uppdrag formomrddet

Gavle har val utvecklade och genomtankta kriterier for vad som anses yrkesverksam konstnar som
inkluderar dispens om konstnaren varit forhindrad fran att arbeta, pa grund av skal som
foréldraledighet och vard av barn, sjukdom eller studier pa heltid. | de fallen bedoms
yrkesverksamheten utifran de tre ar som foéregick den 6verhoppningsbara tiden om konstnaren kan
styrka dessa uppgifter pa nagot satt.

4.4 Lund

| Lund uppgar ateljéstodet till 15000 kronor per kalenderar, totalt 30000 kr fér 2 ar. 10 stipendiater
erhaller ateljéstod totalt. Man ger nyutbildade konstnarer med hogskoleexamen fran de tre senaste
aren fortur liksom férstagdngsmottagare av ateljéstodet. Arshyran ska uppga till minst 10 000 kronor
och konstnaren ska ha genomgatt en minst treadrig konstnarlig utbildning pa hégskoleniva inom bild
och form. Om konstnaren saknar hogskoleutbildning kravs aktuell dokumenterad konstnarlig
verksamhet under minst tre ar.

4.5 Malmo

Ateljéstodet i Malmo uppgar till ett for varje ar faststallt belopp, for ndrvarande 18 000 kr fordelat pa
2 ar. Varje ar kan hogst 60 stipendier utdelas. Nyutbildade konstnarer, med hégskoleexamen fran de
3 senaste aren, ges fortur till en femtedel av de stipendier som fordelas vid varje tillfalle. Konstnarer
som inte erhallit ateljéstod eller ateljéstipendium i Malmo under de senaste 3 aren prioriteras i forsta
hand. En konstnar som erhallit ett ateljéstipendium kan, endast efter en mellanperiod om minst 1 ar,
aterigen ansdka om stipendium foér en ny 2-arsperiod. For att erhalla stodet kravs aktiv
yrkesverksamhet vilket omfattar krav pa dokumenterad aktuell och kontinuerlig verksamhet med
utstallningar, uppdrag inom offentlig konst och/eller andra utatriktade konstnérliga projekt. Sarskild
hénsyn tas till om den sdkande, pa grund av foraldraledighet, sjukdom eller liknande har férhindrats
fran att vara fullt konstnarligt aktiv under den aktuella perioden. For att vara meriterande ska
utstallningar och dylikt vara genomforda i professionella sammanhang, dar urvalet gjorts av
sakkunniga inom omradet. Utstallningar och andra projekt som genomforts i samband med
utbildning raknas inte som meriter.



5 Slutsatser och forslag med
konsekvensanalys

Det finns generellt sett tre olika kategorier av konstnadrer som erhaller ateljéstdd. Den forsta ar den
yngre, nyutexaminerade konstndren som ar resurssvag och ofta dverhopas av studieskulder, men
samtidigt flexibel och villig att anpassa sig bade socialt och ekonomiskt. For denna kategori ar de
forsta aren efter en konstskola starkt formativ och darfér ar det av vikt att denna grupp kan fa stod
att fortsatta de tidiga aren efter avslutad utbildning.

Den andra kategorin ar de nagot aldre konstnarerna som i hogre grad an de nyutexaminerade raknar
med att fa ateljéstod, oavsett hur verksamma de &r. Denna kategori dr som statistiken visat den
storsta gruppen och darfor ofta mest aktiv i konstnarsorganisationer och kring policyfragor gallande
just ateljéhusen och dess foreningar samt ateljéstodet. Denna grupp ar ofta relativt aktiv med
regelbundna uppdrag och utstallningar och resursstarkare an de yngre kollegorna.

Den tredje gruppen omfattar de dldre konstnarerna som i mindre grad an 6vriga ar aktiva pa den
samtida konstscenen och darfor latt forbisedda av referensgrupperna. Denna kategori konstnarer har
dock i hogre grad en ateljé pa en attraktiv adress, inte séllan pa S6dermalm med omnejd. Denna
grupp befinner sig i eller strax innan pensionsaldern, vilket inte sager mycket da de flesta saknar
forutsattningar eller intresse att helt leva pa sin pension och fortsatter darfor sitt professionella
konstnarskap i nagon form.

5.1 Synergier mellan konstarterna

En stor del av konstndrerna som intervjuats i denna studie ser férdelar med att ha ateljé i anslutning
till andra kreativa yrkesgrupper, dven om samtliga betonar vikten av att ocksa ha ett eget utrymme.
Manga kombinerar eller influeras i sitt konstnarskap av andra yrkeskategorier som musiker,
skadespelare, dansare, liksom omraden som snickeri, ramverkstad, tryckeri, arkitekt, platslagare,
sdmnadsateljé, designer, landskapsarkitekt, spelutvecklare, forskare, tradgardsmastare, ljusdesigner
och smed bland manga exempel. Allt fler kombinationshus har etablerats i Stockholm som arbetar
gransoverskridande med media, tidningar, konstnarer, scenkonstnarer, forskare och andra grupper.
Nagra exempel pa detta ar Studio Mossutstallningar i Vartahamnen, SITE pa Telefonplan och
Fargkontoret i Lilieholmen. Dar dr de gemensamma ytorna viktigare an i traditionella ateljéhus och
dessa ”allmanningar” verkar i hog grad kunna ge upphov till manga moéten och kreativa mojligheter.

5.2 ”Ateljé” blir ”studio”

Dessa exempel pekar inte bara ut en férnyelse av kriterierna och utformandet av nya
ateljésatsningar, utan att sjalva ateljébegreppet som sadant kan vara for smalt. Fler och fler undviker
att kalla sin ateljé for just “ateljé”, vissa valjer istallet att kalla det fér kontor, studio, labb, lokal eller
projektateljé. Har bor ateljébegreppet ses dver och ersdttas med det mest inkluderande.

Det som tidigare betraktades som ateljéarbete kanske dessutom idag kan utforas pa en laptop eller
till och med via en mobiltelefon. Exakt vilken typ av ateljé som ar den ideala ar idag inte en relevant
fraga, eftersom konstnarskarens arbetsprocesser ar mycket heterogena. Detta var ett av problemen
med fastighetskontorets enkatundersokning Bra Ateljé (2015), som utgick ifran idén om en
idealateljé, nagot som med all tydlighet inte kan sédgas existera. Konstnarer arbetar idag i sa pass
diversifierade processer och verksamheter att det &r viktigt att ha en mangfald av stora och sm3,



kortsiktiga och langsiktiga ateljéplatser i Stockholms stad for att sdkra en god mylla for konstnarer
och deras skiftande behov.

Sprak och symboler ar viktiga for inkludering och kommunikation mot medborgare och andra
intressenter och darfor foreslar utredningen ett namnbyte fran ”ateljéstod” till “studiostod for
yrkesverksamma konstnarer”. Begreppet ateljé har bland konstnéarer alltmer fatt en avgransad och
traditionell klang. Det mer internationellt lattillgangliga begreppet "studio” ligger dessutom narmare
andra konstarter sasom scenkonst och musik, nagot som kan 6ka uppfattningen att stodet verkar
inkluderande foér nya konstnarer i framtiden.

5.3 Utredningens férslag

Utredningen foreslar foljande forandringar av nuvarande stodsystem:

1. Termen "ateljéstod” byts till “studiostdd for yrkesverksamma konstnarer”.

2. D3 Stockholms stads befolkning standigt vaxer och lockar till sig konstnarer fran hela varlden

ligger det i allas intresse att ateljéstodet dven nar nya grupper, istallet fér att oproportionerligt gynna
samma grupper, ar efter ar. Ett sadant satt ar att inrdtta korttidsateljéer som okar rérligheten bland
konstnarer i Stockholms stads ateljéhus. De kan dven mojliggora en stérre mangfald och en flexiblare
arbetsmarknad for nyanlanda och nyexaminerade konstnarer. Hittills har man i KRO, BUS eller
Svenska fotografers forbund inte samlat statistik kring etnicitet eller kulturell bakgrund bland
stockholmsbaserade konstnérer, eller gjort nagon undersoékning kring hur stor del av Stockholms
konstnarskar som ar utrikesfodd och i hur stor grad denna grupp kanner till eller soker ateljéstod.

Detta bor féljas upp for att sakra mangfalden i Stockholms stads ateljéstod. Kommunen bor vidare
skapa en mangfaldsplan for inkludering av nya grupper av konstnarer, utifran kon, alder, etnicitet och
geografisk spridning baserat pa mangden nyinflyttade konstnarer i Stockholm.

For att 6ka den konstnarliga mangfalden och ta tillvara pa fler professionella konstnéarer foreslas att
antalet konstnarer som erhaller stéd hojs fran dagens 578 till 750 konstnarer, vilket forutsatter
tillforande av ekonomiska medel fér detta andamal.

3. Nagot som ocksa visat sig svart ar att dverhuvudtaget ta reda pa hur manga verksamma
konstnarer det finns i Stockholm. Att ta reda pa detta dr nagot som bér géras omgaende och som
intresseorganisationerna bor samarbeta kring och som ligger i Stockholms stads intresse att fa tydliga
siffror pa infor framtiden.

4, Ateljéstodet bor fortsattningsvis synliggdéras an mer an idag, genom férbattrad information om

och om vilka som fatt stipendierna. En strategi for sociala medier bor arbetas fram som kan omfatta
korta intervjuer med konstnarer i Stockholms stads ateljéer och annan relevant information som kan
vara relevant fér branschen och en intresserad allmanhet. Efter modell av Konstnarsndmnden boér
ocksa informationstraffar hallas 1-2 ganger per ar pa olika platser i kommunen. Dar kan konstnarer fa
information om kriterier for sokande av ateljéstod och traffa referensgruppen och handlaggare fran
kulturférvaltningen. Forvaltningen skulle dven kunna erbjuda radgivning och inkubatorsstéd for nya
foreningar som Onskar etablera sig i staden.



5. Tillat stérre frinet i ansékningsprocessen for ateljéstodet, dels genom att utvidga det sa kallade
minimikravet till att galla aven akademiska forskarprojekt, langre projekt, framtida projekt samt
projekt langre tillbaka i tiden, 5 ar istallet for dagens 3 ar. Konstnarer med ateljéstod ska dven kunna
ansOka om dispens med hanvisning till sarskilt skal eller att de befinner sig i ett utvecklingsarbete
med mojlighet till kort beskrivning av detta utvecklingsarbete.

6. Yngre konstnarer ska understodjas genom att stodet delas upp i tva delar: 15 % av det totala
antalet bifall ska ga till nyutexaminerade konstnarer (Hogst 5 ar efter avslutad examen). De ska
tilldelas 1000kr i manaden under 3 ar. De resterande 85 % av beviljade ansdkningar ska ges till
yrkesverksamma konstnarer och hojas till 1500 kr och galla for yrkesverksamma konstnarer med en
verksamhet pa minst 5 ar tilloaka. Detta kommer kunna fa positiva konsekvenser fér nyetablering av
konstnarer och dven nya, privata ateljéhus.

Det reguljara ateljéstodet (inte fér nyutexaminerade) hojs till 1500kr/manad och person. Detta for
att starka ett stod som inte férandrat belopp pa over 10 ar.

7. Upprakning gors baserat pa basbeloppet/SCB var femte ar eller via en vagledande enkit om

ateljéhyresutvecklingen som gar ut till KRO/KIFs och/eller andra organisationers medlemmar. Pa sa
vis sdkras relevansen for stodet pa lang sikt.

8. Medlemmarnai referensgruppen bor utses pa 3 ar i taget och besta av 5 personer varav 2

rekommenderas av KRO/KIF och 2 rekommenderas av Bildkonstnarsfonden. En till person valjs av
kulturférvaltningen. Arvodet hojs till 15 000 per person och ar. Varje ars omgang bér starta med en
diskussion kring kriterierna for att tydliggéra dem och hur ansékningarna ska lasas. Viktigt ar att
inkludera minst en person som har erfarenhet av arbetet pa en konsthégskola de senaste aren for att
Oka forstaelsen och underlatta 6verbryggandet av tendenser pa konsthogskolor och det
professionella konstlivet.

9. Utred ateljékosystemet i en separat rapport.

Yrkesverksamhet ska fortfarande vara ett kriterium for att fa en ateljé, men satillvida det ar moijligt
kan ateljéféreningen gora den professionella bedémningen baserat pa ateljéstodets nya kriterier.
Alternativt kan kon behallas i sin nuvarande form men beslutas av de enskilda féreningarna och
hyresvardarna. Ett startstod kan inféras och ges till nya féreningar som vill starta ett ateljéhus med
minst 5 ateljéer om de ocksa tar in konstnéarer fran den befintliga kon. Kulturférvaltningen kan
saledes bista med bedémningskompetens och stéd, men lamnar administrationen till
fastighetsdgaren och respektive férening.

Eftersom de olika ateljéhusen sjdlva ansvarar for att uppratta kontrakt med sina medlemmar och
alltsa redan har en viss grad av autonomi, skulle kulturforvaltningen kunna bista med utarbetandet
av ett policydokument med rekommendationer om hur ateljékderna ska administreras och hur nya
medlemmar ska tas in. Mycket kunskap om vad som fungerar och inte finns redan i de olika
ateljéforeningarna, vilket skulle kunna samlas in av kulturférvaltningen. Dokumentet skulle dessutom
kunna innefatta Stockholms stads 6vergripande policy kring mangfald och hallbarhet.

Ytterligare ett alternativ till detta forslag ar mojligheten att Bostadsférmedlingen, som redan idag
skoter kon till ateljébostader, ocksa skulle ta 6ver kon for Stockholms stads ateljéer, da de har storst
erfarenhet av att administrera koer. Detta skulle potentiellt forenkla och effektivisera



administrationen av kon, men det skulle ocksa kunna skapa nya problem med bedémning av vem
som kvalificerar som professionell konstnar.

10. vid nybygge och potentiellt dven i befintliga ateljéhus sa bor kommunen inratta ett antal
projektateljéer eller korttidsateljéer for att 6ka rorligheten pa ateljémarknaden och skapa grogrund
for att missgynnade grupper ha chans att komma fa tillgang till stadens ateljéer. Dessa innehas under
en tidsbegransad period (exempelvis 1, 2 eller 3 ar). Forstark dven majligheterna och incitamenten
med att bilda nya ateljéféreningar i Stockholm. Detta genom exempelvis extrastod till renovering
eller tillfalliga hyresbortfall fran kulturférvaltningen eller fastighetskontoret.

11. Ett flertal kommuner i Sverige har férsokt skapa kontaktytor mellan kommunala verksamheter,

naringslivet, konstndrerna och medborgarna, detta bor dven Stockholm lagga mer fokus pa. Genom
att hitta mojligheter att subventionera och uppmuntra tvardisciplindra verksamheter och eventuella
barteravtal, dar konstnaren kan hyra en subventionerad ateljé mot en motprestation som involverar
kommunala verksamheter eller medborgare i kommunen. | Solna stad testas denna modell
exempelvis.

5.4 Konsekvensanalys av forslagna forandringar

En konsekvensanalys kan betraktas som en teoretisk utvardering som genomfors innan ett
policybeslut eller annan atgird genomforts. Ar man ar 6ppen med vilka effekter — positiva och
negativa - ett forslag kan fa 6kar ofta maojligheterna att na acceptans for ett genomférande.

Det nuvarande ateljéstodssystemet ar praglat av den historiska tidpunkt som stédet utvecklades i.
Grunden i stédet var erkdnnandet av konstens och konstnarens viktiga plats i ett samhalle som
praglas av frihet, 6ppenhet och mdjligheter till innovation, kreativitet och individuella uttryck. De
rekommendationer som har foreslas utgar ifran en gradvis forandring av stédsystemet i takt med
tiden och arbetsmarknadens utveckling for konstnarer. Inget policysystem bor vara oférandrat 6ver
langre tid, men samtidigt finns det mycket i dagens stddsystem som kan byggas vidare pa, medan
annat behoéver en storre férandring och ytterligare annat ersattas helt. Nedan féljer
konsekvensanalyser 6ver de viktigaste forslagen i utredningen.

=  Konsekvenser av oféridndrad stodperiod (3 ar)

Stodperioden pa tre ar &r en val avvagd period som tidsmassigt motsvarar ldngden pa manga projekt
som en konstnar arbetar med, exempelvis en storre utstallning som inte séllan kraver 2-3 ar
forarbete, offentliga gestaltningsuppdrag som ofta kraver 1-3 ars arbete och férberedelse. Tre ar
motsvarar ocksa en grundutbildning i konst pa hégskola (kandidatniva). Positivt &r ocksa att en
enhetlig tidsperiod inte innebér nya rutiner for de inblandade parterna. Det negativa med att behalla
stodperioden pa tre ar ar att systemet inte heller ger fértur eller fordelar for de som varit inne i
systemet langre, nagot som vissa framgangsrika konstnarer uttryckt i intervjuerna. Viktigt ar att
behalla de grundlaggande demokratiska kraven pa jamlikhet for alla, oavsett niva eller bekanthet
med systemet.



= Konsekvenser av 6kning av stodet (750 konstnarer istallet for dagens 578)

Enligt Stockholms Stads Utrednings- och Statistikkontor®® kommer befolkningen i Stockholm stad 6ka
med 122 000 personer mellan 2010 och 2020 vilket naturligtvis dven innebar en 6kning av antalet
verksamma kreatérer och konstnarer. Darfor ar det rimligt att dven antalet konstnarer som erhaller
stdd anpassas for att inte missgynna yrkesverksamma konstnarer trots att befolkningen de facto
Okar. Detta kraver dock en 6kning i budgeten for stodet. De langsiktiga konsekvenserna potentiellt en
storre mangfald och fler olika sorters ateljéhus och foreningar i fler delar av staden, inklusive
ytterstadsomraden. Sarskilt om detta forslag foljs av atgarder for battre mangfaldsarbete samt béattre
stdd och information till nysvenska konstnarer.

= Konsekvenser av 6ppnare verksamhetskrav

| takt med att konstnarer forskjuter granserna for vad konst ar och kan vara boér dven stodsystemet
anpassas. Genom att tillata storre frihet i ansékningsprocessen for ateljéstodet, genom att utvidga
det sa kallade minimikravet till att gélla dven akademiska forskarprojekt, langre projekt, framtida
projekt samt projekt langre tillbaka i tiden, 5 ar istallet for dagens 3 ar, inkluderas fler konstnarer och
fler konstnarliga processer som tidigare hamnat utanfor systemets ramar. Resultatet av detta blir att
fler konstnarer kan fortsatta utveckla sitt konstnarskap i sin egen takt och inte behdver oroa sig for
att exempelvis i samband med en graviditet borja jobba lika tidigt, eftersom meriterna for ansdkan
kommer att stracka sig langre bak i tiden. Samtidigt som minimikraven fordrar att de regelbundet
presenterar sitt arbete for publik, vilket kommer medborgarna till dels.

= Konsekvenser av att dépa om "ateljé” till "studio”

D3 “studio” redan anvands pa svenska for att beskriva en kreativ arbetslokal dr det ett begrepp som
har framtiden for sig. Ateljéstodet har tidigare haft svart att na ut till nya grupper, vilket delvis skulle
kunna forklaras att vissa kreatorer och konstnéarer inte ar bekvdama med att kalla sin arbetsplats for
ateljé, delvis for att termen ”ateljé” vacker historiska konnotationer om vad en konstnar kan eller bor
gora. Manga kallar redan idag sin arbetsplats for labb, studio, kontor eller rent av lokal, vilket talar
for att en storre inkludering genom ett mindre historiskt tyngt begrepp som ”studio”. Kortsiktigt kan
vissa naturligtvis kdnna sig alienerade, men har ar det viktigt att na ut till konstndrerna med att detta
inte innebar nagon inskrankning i stodet, enbart en utvidgning.

» Konsekvenser av nya referensgruppssammansittning

Nar antalet medlemmar i referensgruppen 6kar fran 3 till 5 personer varav 2 rekommenderas av
KRO/KIF, 2 rekommenderas av Bildkonstnirsfonden, och som viljs av kulturférvaltningen kommer
kompetensen att breddas. Genom att hdja arvodet 6kar dven kraven pa referensgruppen som nu fa
mer tid att satta sig in i konstndrer som for dem ar okédnda eller befinner sig pa gréansen for att fa
bifall. Negativt blir att det kravs en tydligare motesstruktur med effektivare planering fran
kulturférvaltningens sida och eventuellt mer pappersarbete, betraffande utskrifter av ansékningar
och andra relevanta dokument.

> Stockholms Stads Utrednings- och Statistikkontor: S 2010:07 2010-06-23, Befolkningsprognos, 2010.



= Konsekvenser av att dela upp stédet i tva delar

Genom att i stodformen erkdanna och bekrafta det som blivit uppenbart vid intervjuer med olika
aktorer i konstvarlden, namligen att det finns tydliga skillnader i behov mellan olika grupper, kan man
ocksa minska upplevelsen av konkurrens, som manga konstnarer uttrycker som ett problem idag.
Nyexaminerade konstnarer upplever sig konkurrera med bade andra nyexaminerade konstnarer
liksom aldre och mer véletablerade. Detta kommer kunna ringa in den yngre gruppens majligheter
att soka och minska spanningen mellan "aldre” och "yngre” konstnarer som inte sallan ocksa
kommer med en rad fordomar och férvantningar. Pa detta satt kan man ocksa lattare kommunicera
att Stockholms stad tar hansyn till olika faser i konstnarens professionella bana.

= Konsekvenser av inrdttandet av kortidsateljéer

Ett annat satt att 6ka bredden i den konstnarliga produktionen Stockholms stad ar att inratta
korttidsateljéer som 6kar rorligheten bland konstnéarer i Stockholms stads ateljéhus. Detta ar dels
positivt eftersom det minskar kraven pa att “antingen eller” i ateljésammanhang. En konstnar som
exempelvis far ett enstaka storre uppdrag kan med ett korttidssystem far tillgang till en storre ateljé
den tiden da det 4r som mest nddvandigt att arbeta i ett stérre utrymme. Mycket av arbete for en
vaxande skara konstnarer utfors pa en specifik plats eller med flera samarbetsparters inom olika
omraden, vilket minskar nédvandigheten att ha en enskild arbetsplats. Korttidsateljéer skulle dven
gynna nyinflyttade konstnarer och konstnarer som annars skulle behéva koa lange for att ’komma in
i systemet”. Manga hitflyttade konstnarer uppger att just mojligheten att bygga ett natverk ar en av
de stora utmaningarna.



